Klangexperiment im Sakralbau

Musiker Udo Schindler aus Krallllng mit Kollegen zu Gast in der Planegger Waldkirche

VON THOMAS SCHAFFERT

Planegg — Der Architekt und
Klangkiinstler Udo Schindler
lebt in Krailling. Oft tritt er
zusammen anderen Spezia-
listen der weltweiten Experi-
mentalmusik-Szene in Miin-
chen und anderen Grof3stid-
te auf. Diesmal wurde ihm
die Planegger Waldkirche
quasi fiir ein Heimspiel zur
Verfiigung gestellt. Die Kom-
bination mit der Grazer Pia-
nistin Elisabeth Harnik und
dem amerikanisch-italieni-
schen Perkussionisten An-
drea Centazzo war auf alle
Fille international.
Kirchenmusikerin Sabine
Herrmann begriifdte das Trio
warmherzig vor einem erle-
sen-gespannten  Publikum.
Architekturprofi ~ Schindler
lobte seinerseits den einzigar-
tigen Zentralbau mit seinen
wunderbaren  Klangeigen-
schaften, ehe er sich zu sei-
ner Instrumentensammlung
beim Nordausgang setzte.
Oben auf der Empore hatte

Harnik auf der Orgelbank
Platz genommen, wihrend
sich Centazzo vor Schlag-
werk samt Elektronik-Equip-
ment in der Mitte des Kir-
chengebdudes positionierte.

Obgleich die Technik mit
Audio- und Video-Aufnahme
genauestens vorbereitet war,
blieb das folgende Klangexpe-
riment, wie die Musiker
glaubhaft versicherten, ohne
jede vorherige Absprache
ganz der Intuition des vorbei-
stromenden Augenblicks vor-
behalten.

Die Session begann mit
sanften Impulsen am unters-
ten Rand der Horschwelle,
die vermutlich von den tiefs-
ten Orgelpfeifen herkamen.
Helle Beckenschlige setzten
erste Impulse hinein, die von
der Bassklarinette mit unge-
wohnt hohen Flageolett-
Obertonen beantwortet wur-
den. Dann sandte der Schlag-
zeuger mehrfach Trommel-
muster in den Raum, die eine
zeitliche Struktur ankiindig-
ten. Ein Glockenschlag veran-

Ohne Blickkontakt interagierten Udo Schindler (hinten)
und Perkussionist Andrea Centazzo.

lasste die Orgel, tonal nach
oben zu steigen und mit Tril-
lerfiguren lebendiger zu wer-
den. Dieses Klanggeschehen
beantwortete wiederum die
Bassklarinette mit Tonfolgen,
die in die Tiefe hinabstiegen.
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Neue Glocken- und Becken-
kldange fithrten dann zum ers-
ten Innehalten aller drei Mu-
siker, die ohne Blickkontakt
interagierten.

Insgesamt gab es sechs sol-
cher wahrnehmbaren Ab-

schnitte aus Trialogen, Stei-
gerungen und Riickkehr-Mo-
menten in die Stille. Alle drei
Beteiligten dnderten dazwi-
schen ihre Spielweise oder
auch ihre Instrumente.
Schindler wechselte von
der Bassklarinette auf das
Kontra-Saxofon Tubax, das
trompetenverwandte  Kor-
nett oder das Alt- und Tenor-
Saxofon. Neben vertrauten
Kldngen entlockte er diesen
Blasinstrumenten zusammen
mit dem eigenen Stimmein-
satz auch Klack-, Grunz-,
Schmatz- oder Kreisch-Geriu-
sche, die durchaus gelegent-
lich an die akustische Vielfalt
eines Tierparks erinnerten.
Centazzo wiederum arbei-
tete einfallsreich und virtuos
nicht nur mit seinen akusti-
schen Percussion-Instrumen-
ten, sondern auch seinen syn-
thetischen Klangerzeugern.
Auf Knopfdruck lieferten die-
se nicht nur Klinge eines
imagindren Vibrafons oder
Riffs von unsichtbaren Strei-
chern, sondern auch Loops

von menschendhnlichen
Stimmen, die teilweise aller-
dings ziemlich deutlich femi-
ninen Klageschreien in exis-
tenzieller Not dhnelten und
einige Zuhorer zum vorzeiti-
gen Ausscheiden aus dem
Klangexperiment veranlass-
ten. Elektronik kann alles,
hier wére aber wohl mehr
Sensibilitit gefragt gewesen.
Harnik zog wahrenddessen
weitere Register der Kirchen-
orgel und mischte ihre eige-
ne Figuren in das unvorher-
sehbare Klanggeschehen.
Sicherlich l4sst sich diesem
Akustik-Szenario ein hohes
MaRR an Beliebigkeit unter-
stellen. Dennoch blieb die
Performance durchweg span-
nend wie ein Film, weil im-
mer neue Signale, Einfille,
Impulse, Reaktionen und
Stimmungen in professionel-
ler Instrumentenbeherr-
schung einander abwechsel-
ten. Die kleine, aber hochin-
teressierte Zuhorergemeinde
dankte den drei Klangkiinst-
lern mit krifticeem Applaus.
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